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,
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摘 要
:

作为吴文化的结晶
,

昆曲自明代经魏良辅革新后
,

即以苏州为中心传播到南北各

地
,

但始终以苏昆为正宗
,

形成 了
“

四方歌者皆宗吴门
”

的局面
。

在昆曲的剧本创作和演艺方

面
,

也以苏州派及吴中的昆班为上乘
。

特别是
“

虎丘中秋 曲会
” ,

更显示 了昆曲发展中专业 和

业余相结合的深厚的群众基础
。
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吴中是古代姑苏的别称
,

明清以来指苏州府(吴郡 )
,

包括郡城 (吴县
、

长洲
、

元和同城

分治 )及所辖昆山
、

太仓
、

常熟
、

吴江等地
。

作为吴中文化的结晶
,

昆曲发源于元朝末年的

昆山地区
,

起初称为昆山腔
,

属于南曲戏文五大声腔之一
。

至明代正德
、

嘉靖年间
,

戏曲音

乐家魏良辅对昆山腔进行了改革
,

他兼采北曲杂剧的曲调
,

融合南北曲的优点
,

创为新声
。

雷琳《渔矶漫钞》
“

昆曲
”

条记载
: “

昆有魏良辅者
,

造曲律
,

世所谓昆山腔者
,

自良辅始
。

而

梁伯龙独得其传
,

著《院纱》传奇
,

梨园子弟喜歌之
。 ”

此后的昆腔剧本
,

均为南北曲曲牌联

套的体式
,

又称传奇曲本
。

昆曲的概念不仅指声腔
,

而且也指剧本并包括演出
,

成了剧种

的名称
。

长期以来
,

出现了昆腔
、

昆曲
、

昆剧三个名称并用并存的同义局面
。

本文试就吴

中昆曲发展史的三大课题
,

探考
、

论述如下
。

一
、

四方歌者皆宗吴门

昆腔发源于昆山地区是有其社会生活基础和历史经济因素的
。

唐宋以来
,

昆山本地

已流行着各种歌舞伎艺
,

南宋龚明之((中吴纪闻》说
: “

昆山县西二十里
,

有村日绰墩
,

故老

相传
,

此黄蟠绰之墓
,

至今村人皆善滑稽及能作三反语
。 ”

宋理宗时编刊的《玉峰志》记载
,

乡民以
“

伎乐
”

送神
,

才艺出众
。

魏良辅在《南词引正》中考证
,

指出昆山腔形成于元朝末

年
,

乃黄蟠绰的流风余韵
,

并确认元末住在昆山南门外千墩的顾坚是昆山腔的创始人
。

与

顾坚交好的顾瑛
,

家住昆山西郊的玉山草堂
,

使声伎传唱南北曲
,

蔚然成风
。

再说元代昆
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山商业经济的发达
,

也是促使昆山腔形成的主要原因
。
当时昆山的浏河口 (娄江东人长江

处 )
,

是进行国际贸易的海运中心
,

建有海运仓
,

称为
“

六国码头
” 。

由于海外通商的激发
,

浏河镇成了
“

东南大埠
” 。

明初郑和七次下西洋
,

都是由此出海的
。

这造成了昆山地区工

商交流的便捷
,

昆山腔便在元末明初风行起来
。

魏良辅住太仓南关革新昆腔
,

李开先《词

谑》称其为太仓人
,

但因太仓本属昆山
,

所以沈宠绥《弦索辨讹》称他为昆山人
。

明孝宗弘

治十年(l 497 )
,

划出昆山县东境分建太仓州
,

昆山与太仓分界
,

商业重地转向吴中郡城
,

昆

曲的大本营也就自然而然地移到苏州府城
,

从行政区的大概念来讲
,

吴郡(苏州府 )包孕昆

山太仓
,

所以明清以来昆曲活动以苏州为中心
,

向四方传播
。

据周元昨《径林续记》披露
,

明太祖洪武六年 (13 7 3 )
,

朱元璋在南京召见昆山老寿星周

寿谊问道
: “

闻昆山腔甚嘉
,

尔亦能讴否 !
”

足见元末明初
,

昆山腔的名声已经传扬开来
。

当

时钱塘(杭州 )人瞿佑(1341
一 142 7 )在〔一尊红」《西厢待月》歌词中说

: “

艳曲新腔
,

至今唱

满昊娃
。 ”

可知这种新的戏曲声腔已在吴中民歌小调的基础上孕育出来了
。

及至明代嘉靖

年间
,

魏良辅对它的声律和唱法进行了革新
,

以笛
、

箫
、

笙
、

琶作为伴奏乐器
,

发展为一种细

腻优雅的水磨腔
。

徐渭写于嘉靖三十八年(15 59) 的《南词叙录》记载
:

唯昆山腔止行于吴中

听之最足荡人
。

,

流丽悠远
,

出乎三腔(海盐腔
、

余姚腔
、

弋 阳腔 )之上
,

这指出昆山腔开始只流行于
“

吴中
” ,

但其声调之美听
,

已超过南戏其他声腔
。

因此
,

当时

就把昆腔演员称为
“

吴优
” 、 “

吴娃
” 、 “

吴儿
” 。

由于昊地的语音柔和动人
,

称为
“

吴侬软语”

其声歌悠扬清细
,

所以又把昆曲称为
“

昊腔
” 、 “

吴狱
” 、“

吴音
” 、 “

昊歌
” 、 “

吴骚
” 、 “

吴趋
” ,

或

直接称为
“

苏腔
”

或
“

苏州戏
” 。

外地成立昆班时
,

演员大多从苏州找来
。

明人范镰《云间据

目抄》卷二记载
: “

近年上海潘方伯从昊门购戏子
,

颇雅丽
,

而华亭顾正心
、

陈太廷续之
。

」

松

人 (松江人 )又争尚苏州戏
,

故苏人餐身学戏者甚众
。 ”

这是明神宗万历年间的记事
,

当时昆

曲已经以苏州为中心
,

首先流传到三吴地区
。

明万历三十八年(161 0) 主骥德在《曲律》卷

二《论腔调》中说
: “

昆山之派
,

以太仓魏良辅为祖
,

今自苏州而太仓
、

松江
,

以及浙江杭
、

嘉
、

湖
,

声各小变
,

腔调略同
。 ”

潘之恒在《亘史
·

叙曲》中也说
: “

长洲(今苏州市)
、

昆山
、

太仓
,

中

原音也
,

名曰昆腔
。

以长洲
、

太仓皆昆所分而旁出者
。

无锡媚而繁
,

吴江柔而媚
,

上海劲而

疏
。 ”

这说明苏州
、

昆山
、

太仓的昆腔是原创声腔
,

而传到无锡
、

吴江和上海以后 已
“

声各小

变
” 。

自明代后期至清代前期
,

吴中的昆曲向西经常州
、

南京传到安徽
、

河南和 山西
,

向北

经扬州沿运河传到山东
、

河北至北京
,

向南经浙江
、

江西传到湖南
、

广东
、

云南至 四川
。

昆

曲的演唱本来是以吴语的语音为载体的
,

但流传到各地后
,

便与当地的方言和民间曲调相

结合
,

在艺术风格上衍变出各种不同的昆曲支派
,

除了以江苏
、

上海
、

杭州一带的南昆为正

统外
,

又有北昆
、

京昆
、

湘昆
、

甫昆
、

永昆
、

金昆
、

徽昆
、

晋昆
、

滇昆
、

川昆等流脉
。

但饮水思

源
,

各地的昆班都以苏昆为正宗
,

都要引进苏州的曲师作为教习
,

因此形成了
“

四方歌者皆

宗吴门
”

的局面
。
〔‘}(附 )明末徐树巫在《识小录》中说

:

吴中曲调起魏氏 良辅
。 ·

⋯ 二 四方歌者
,

必宗吴门
,

不惜千里重资致之
,

以教



其伶伎
。

然终不及吴人远甚
。

这强调吴中(苏州 )是昆曲演艺人才最核心的发祥地
,

外省的昆班必须以苏伶为榜样
,

而且

他们即使向苏班学习
,

也永远赶不上吴中演员的水平
。

二
、

剧作流派

魏良辅创新昆曲时
,

昆山的剧作家梁辰鱼与之配合
,

取材西施故事谱写了《烷纱记传

奇》
,

以魏氏新声演唱于舞台上
,

获得了广大观众的欢迎
。

明清之际
,

昆曲传播到全国各

地
,

压倒其他声腔而独霸剧坛
,

成了全国性的剧种
。

在文学剧本方面
,

各地都涌现了一大

批昆剧作家
。

而吴中剧作家的成就
,

始终居于领先地位
。

如昆山人郑若庸的《玉块记》等
,

太仓人吴伟业的《株陵春》等
,

常熟人徐复柞的《红梨记》
、

丘园的《虎囊弹》等
,

吴江人沈摄

的《义侠记》
、

顾大典的《青衫记》
、

沈自晋的《望湖亭》等
,

吴县人袁于令的《西楼记》
、

李玉的

《清忠谱》
、

朱素臣的《十五贯》等
,

长洲张凤翼的《红拂记》
、

许自昌的《水浒记》
、

尤侗的《钧

天乐》等等
。

由于吴中昆曲作家和作品的兴盛
,

在相互竞争中还出现了不同风格的艺术流派
。

吴

梅在《中国戏曲概论》中论传奇家数说
: “

有明曲家
,

作者至多
,

而条别家数
,

实不出吴江
、

临

川
、

昆山三家
。

唯昆山一席
,

不尚文字
,

伯龙好游
,

家居绝少
,

吴中绝艺
,

仅在歌伶
,

斯由太

仑传宗
,

故工艺独冠一世
。

中秋虎阜
,

斗韵流芳
。
传至清初

,

斯风未泯
。

亦足见一时之好

尚
,

不独关于吴下掌故也
。 ”

这里所论明代传奇三大派
,

竟有两派出于吴中
。

昆山派以梁辰

鱼为首
,

吴江派以沈碌为盟主
,

在明清传奇史上都具有显要的地位
。

梁辰鱼(15 19 一 159 1)
,

字伯龙
,

苏州府昆山县人
。

以贡士为太学生
,

而无意于科举功

名 ;性豪爽
,

好交游
。

他精研戏曲音律
,

曾参与魏良辅的昆腔革新运动
,

所作《洗纱记传奇》

是把魏良辅革新后的昆曲搬上舞台的第一部作品
,

为昆曲的发展提供了良好的文学基础
,

完成了昆曲音乐与传奇文学的结合
。

昊伟业《琵琶行》诗中说
: “

里人度曲魏良辅
,

高士填

词梁伯龙
。 ”

故而产生了
“

吴间白面游治儿
,

争唱梁郎雪艳词
”

(《静志居诗话》卷十四 )的轰

动效应
。

更为引人注目的
,

梁辰鱼自己就是传唱昆曲的高手
,

而且还能亲自教唱
。

《剧说》

卷二引《蜗亭杂订》记载
: “

歌儿舞女
,

不见伯龙
,

自以为不祥也
。

其教人度曲
,

设大案
,

西向

坐
,

序列左右
,

递传迭和
,

所作《烷纱记》至传海外
。”

所以吴梅论昆山派
“

不尚文字
” , “

仅在

歌伶
” ,

是指这一群体的主要贡献在于昆曲音乐
、

昆曲演唱的革新和推广
,

从而造成了
“

虎

丘中秋曲会
”

这种与吴中民风习俗相结合的群众性唱曲活动
。

至于昆山派的剧作家
,

除梁

辰鱼以外
,

还有顾允默
、

顾惫宏兄弟
,

传奇作品有《五鼎记》
、

《椒筋记》
。

川 昆山派的特点是

讲究修辞调音
;
开启了明代戏曲创作中骄绮派的先声

。

沈嫌(1553 一 16 10)
,

字伯英
,

别号词隐
,

苏州府吴江县人
。

明神宗万历二年 (1574 )考

取进士
,

官吏部验封司员外郎
,

升任光禄寺承
。

万历十七年 (15 89) 辞官归里
,

在吴江家居

30 年
,

专门培养了一个家庭昆班
,

精心研究昆曲的格律
。

王骥德《曲律》卷四说他
“

生平故

有词癖
,

每客至
,

谈及声律
,

辄娓娓剖析
,

终日不置
。 ”

他编纂了《南九宫十三调曲谱》
,

给曲

家直接指示规范
,

又有《唱曲当知》和(正吴编》等论著
,

并创作了《属玉堂传奇》17 部
,

如

《红粟记》又埋剑记》
、

《坠钗记》
、

《博笑记》等
。

现今昆剧舞台上常演的《打虎游街》
,

就是他

4 3



的《义侠记》中的一折
。

沈曝自己也擅长唱曲
,

所以他的声律论包括作曲和唱曲两个方面
。

他是一个有意识

的理论宣传家
,

所以有好多直接跟从的朋友和门徒
,

声势很盛
,

形成了强大的吴江派(或称

格律派 )
,

除了吴中本地区的顾大典
、

沈 自晋
、

冯梦龙
、

袁于令外
,

还有一批浙江人向他学

习
。

当时江西临川人汤显祖创作的《牡丹亭》声誉鹊起
,

吴江派曲家认为它不合昆曲的格

律
,

纷纷加以改订
,

如沈涤亲自下手改为《同梦记》
、

冯梦龙改为《风流梦》
,

其他吕玉绳
、

徐

日曦(硕园居士 )
、

减惫循等也都有改订本
,

汤显祖为此大为不满
,

引发了戏曲史上临川派

与吴江派的大论争
。

王骥德在《曲律》卷曲《杂论》中评论说
: ‘

.l晦川之于吴江
,

故 自冰炭
。

吴江守法
,

斤斤三尺
,

不欲令一字乖律
,

而毫锋殊拙 ;临川尚趣
,

直是横行
,

组织之工
,

几与

天孙争巧
,

而屈曲葺牙
,

多令歌者咋舌
。

吴江尝谓
“

宁协律而不工
,

读之不成句
,

而讴之始

协
,

是为中之之巧
。 ”

曾为临川改易《还瑰》字句之不协者
,

吕吏部玉绳以致临川
,

临川不铎
,

复书吏部日
: “

彼恶知曲意哉 ! 余意所至
,

不妨拗折天下人嗓子
。 ”

其志趣不同如此
。

汤
、

沈

在理论上壁垒分明
,

各不相让
。

其实
,

他俩的主张都不免趋于极端
,

沈壕过分强调音韵格

律
,

汤显祖过分强调曲情文采
。

经过一番争执以后
,

大家总结创作经验
,

认识到
“

两者固合

则并美
,

离则两伤
。 ”

于是后起的作家便都走着
“以临川之笔协吴江之律

”

(语出吴梅《中国

戏曲概论》)的创作道路
,

在明末清初的剧坛上形成了两派合流的局面
,

出现了以李玉为首

的苏州派创作群体
,

推动了昆曲剧作的健康发展
。

“

苏州派
”

是中国戏曲史研究中提出来的新名称阁 (刚
, )

,

或称吴县派
,

或称吴门曲派
,

或称苏州作家群
。

这批剧作家有李玉
、

朱佐朝
、

朱素臣 (滩 )
、

毕万后
、

叶难斐
、

张大复(彝

宣 )
、

朱云从
、

薛既扬
、

盛际时
、

陈二白
、

陈子玉
、

过孟起
、

盛国琦等
。

他们都是明末清初苏州

府城吴县或长洲县人
,

都是没有功名专为昆曲戏班编剧的市民作家
。

他们共同的特点是
“

既富才情又娴音律
” ,

其剧作适合昆班的搬演
,

创作内容贴近生活
,

切中时弊
,

具有现实主

义创作精神
。

他们的艺禾风格相伺
,

在明清之际的戏曲界形成了别树一帜的创作流派
。

苏州派的代表作家是李玉(约 1591 一 167 1)
,

字玄玉
,

吴县人
,

住在苏州西城
,

书舍名为

一笠庵
,

一生共创作了 42 种传奇
,

其中
“

一人永占
”

(《一捧雪》
、

《人兽关》
、

《永团圆》
、

《占花

魁》)和《麒麟阁》作于明末
。

《清忠谱》刻印于清初顺治年间
,

内容演明熹宗天启年间东林

党人和市民群众反抗魏阉集团的火热斗争
,

歌颂了轰轰烈烈的市民运动
。

昆班演出时题

名为《五人义》
,

场面壮烈
,

寓意深刻
,

在思想性和艺术性两方面都达到了相当的高度
。

朱佐朝和朱素臣是兄弟
,

吴县人
。

佐朝字良卿
,

曾和李玉合作了《一品爵》
、

《埋轮亭》

两本传奇
。

他也是多产作家
,

一生作有传奇 35 部
,

代表作《渔家乐》
,

是昆曲舞台上流行的

剧目
,

如《藏舟》和《相梁刺梁》等折子戏
,

至今仍演唱不衰
‘
朱素臣名雄

,

顺治年间曾协助

李玉校订《北词广正谱》;康熙二十九年(1690 )
,

又和李书云合编《音韵须知》
。

他作有
“

笙

庵传奇
”

19 种
,

其中以《十五贯》最为著名
。

李玉的另一好友是张大复
,

字心期
,

一作名彝宣字星其
,

出身贫苦
,

住在吴县间门外寒

山寺
,

乃自号寒山子
,

一生作有传奇 28 种
,

代表作《天下乐
·

钟馗嫁妹》
,

在剧场中始终流

行
。

· -

康保成在《苏州剧派研究》(花城出版社 199 3 年出版 )中专论《苏州派主将》和《苏州派

的阵容》
,

郭英德在《明清传奇史》(江苏古籍出版社 1999 年出版 )中也论述了《李玉和苏州
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派》
。

总之
,

以李玉为首的苏州派作家在题材方面能一反才子佳人的俗套
,

从当时当地的

社会现实中取材
,

积极体现人民群众的思想感情和爱憎观念
,

并能结合舞台实际来进行创

作
,

为昆曲的发展辟示 了正确的方向
。

苏州派的出现
,

标志着吴中昆曲的兴盛达到了高

峰
。

三
、

演剧与班社活动

苏州既然是昆曲的大本营
,

昆曲班社的演唱活动当然也就最为繁兴
。

明万历十四年

(巧86 )五月
,

上海潘允端在《玉华堂日记》中称赞说
: “

吴门梨园
,

众皆称美
。 ”

陆文衡《音庵

随笔》卷四又记苏州城乡
“

每至 四五月间
,

高搭台厂迎神演剧
,

必妙选梨园
,

聚观者通国若

狂
” 。

万历年间苏城的职业昆班有
“

瑞霞班
”

和
“

吴徽州班
” ,

而官僚办的家庭昆班以
“

申时

行家班
” 、 “

范长白家班
”

和
“

徐仲元家班
”

最为著名
,

称为
“

苏州上三班
”

(《曲海总目提要》卷

十三 )
,

申班的看家戏是演《鱿绢记》
,

范班的看家戏是演《祝发记》
。

此外还有长洲许 自昌

家班
、

吴县项楚东家班
、

常熟钱岱家班
、

吴江顾大典家班
、

昆山谭公亮家班
、

太仓王锡爵家

班等
。

而且还涌现了演剧名伶罗鸣九(老旦 )
、

罗兰姐(小旦 )
、

张三 (旦角)
、

周铁墩 (白净兼

老生 )等演剧人才
。

清代康熙
、

乾隆年间
,

苏州的昆班趋于极盛
,

班社林立
。

据王载扬《书陈优事》记康熙

年间的梨园情况说
: “

时郡城之优部以千计
,

最著者唯寒香
、

凝碧
、

妙观
、

雅存诸部
。

衣冠宴

集
,

非此诸部勿观也
。 ”

(焦循《剧说》卷六引)这说明当时苏城的昆班达到千数
,

而以寒香
、

凝碧
、

妙观
、

雅存为
“

吴中四大名班
” 。

康熙三十八年(1699 )
,

玄烨第三次南巡抵苏时
,

苏州

织造李煦
“

以寒香
、

妙观诸部承应行宫
,

甚见嘉奖
。

每部中各选二三人
,

供奉内廷
” ,

玄烨看

中了寒香班的净角陈明智
,
‘特充首选

” 。

雍正
、

乾隆年间
,

苏州织造海保为承应官差创办了
“

织造部堂海府内班
” ,

班名见载于

苏州老郎庙于乾隆元年(17 36) 七月勒石的《感恩碑记》
,

碑上还刻有该班优伶梁绍芳
、

曹晋

臣等 35 人的名单
。

关于老郎庙的性质
,

清代吴县人顾禄的《清嘉录》卷七记载
: “

老郎庙
,

梨园总局也
。

凡隶乐籍者
,

必先署名于老郎庙
,

庙属织造府所辖
,

以南府供奉需人
,

必由织

造府选取故也
。 ”

原来
,

清宫
“

南府
”

的昆曲演员和戏衣
,

规定是由苏州织造府选拔
、

进献的
,

而老郎庙就是昆班艺人聚会的梨园公所
。

为了修葺老郎庙
,

全国各地的昆班及艺人都纷

纷捐助银钱
,

在《历年捐款花名碑》上留下了记录
。

网m l4 一 ‘洲 自乾隆四十五年(17 80) 七月起

到四十六年五月止
,

先后捐款题名的苏州职业昆班多达 43 个
,

乾隆五十二年捐款题名的

又有 3 个
,

共计 46 个苏班
,

如永秀班
、

瞻云班
、

龙秀班
、

小红班
、

迎福班
、

小院班等等
。

如此

众多的昆班活跃在城乡之间
,

显示了昆曲在吴中有深厚的群众基础
。

关于这方面的社会

演剧情况
,

嘉庆
、

道光间人袁学澜在《吴郡岁华纪丽》卷二《春台戏》中描述说
:

苏州戏班名天下
,

乾隆辛丑 (指乾隆四十六年)
,

浒关榷使者进呈古今杂剧传

奇
,

计一 千八十一种
。

郡人叶广平精音律
,

为《纳书楹曲谱》
,

宫商无谬误
。

承平

日久
,

乡民假报赛名
,

相习征歌舞
。

值春和景明
,

里豪市侠搭台旷野
,

酸钱演剧
,

男妇聚观
。

众人熙熙
,

如登春台
,

俗谓之春台戏
。

抬神款待
,

以祈农样
。

台用芦

苇蔽风 日
,

谓之草台
。

其班之上者
,

为城 中班
。

来安庆者
,

为徽班
,

来江
、

震别处
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者
,

为江湖班
。

最有名者
,

为昆腔
。

[s] (P74 )

足见苏州乡村草台戏也盛唱昆腔
,

而且农民们特别推崇苏州城里的昆班
。

当时苏城最负

盛名的是
“

集成班
” ,

又名
“

集秀班
” 。

据龚 自珍《书金伶》记载
,

乾隆四十九年 (17斜 )
,

苏州

织造和扬州盐使为了迎接乾隆皇帝第六次南巡
,

并贺皇上 60 大寿
,

依照名伶金德辉 (吴县

人)的建议
,

从
“

苏
、

杭
、

扬三郡数百部
”

昆班中精选优秀演员和乐师
,

临时组成接驾演戏的

班子
。

接驾以后
,

常驻苏州为城乡观众演出
。

乾隆
、

嘉庆以后
,

由于花部地方戏的兴起
,

雅部昆曲便日趋衰落
。

但在道
、

咸
、

同
、

光之

世
,

苏州仍有洪福
、

大章
、

大雅
、

全福四大名班
,

清末民初还有高天小班
、

聚福和浪凤诸班
。

为了适应观众不同层次的欣赏习俗
,

又有文班
、

武班之称
,

如《文全福》以演唱文戏著名
,

“

武鸿福
”

以演武打戏闻名
。

再者
,

各班还有
“

坐城
”

与
“

江湖
”

之分
,

坐城班常年在苏州城区

演出
,

江湖班则外出跑码头
,

到乡村集镇演出庙台戏或草台戏
。

如全福班跑江湖时有二条

水路
:
一是由苏州开船前往青浦

、

松江
、

太仓
、

昆山
、

常熟等地
,

二是到太湖南面的吴兴(湖

州 )
、

嘉兴
、

杭州等地
。

困 而赢凤班跑码头专向浒墅关西北走
,

沿水路到无锡
、

江阴
、

常州
、

宜

兴
、

漂阳一带乡镇间演出
。

据张林雨《昆腔人晋考》查证
, “

江南鸿福班
”

和
“

全福班
”

还曾多

次远征山西
,

促进了
“

晋昆
”

的发展
。

最珍贵的发现是在山西洪洞县上张村的古戏台上
,

竟

有
“

道光七年天下驰名江南全福班在此
”

的题壁文字图 ‘叫
,

可见吴中昆班活跃的生命力
,

真是令人啧啧称奇了
。

咸丰十年(18 00 )
,

太平天国革命军攻下苏州
,

四大昆班中 100 多名艺人避往上海
。

同

治元年 (1 862 )春
,

苏州的太平天 国忠王府建戏班戏台
,

聘请留在苏城的昆曲艺人做教习
。

据谢绥之《磷血丛抄》记载
,

忠王李秀成之子李静轩爱好昆戏
,

能自唱自演
, “

令忠府
‘

典采
’

张志全教习梨园一部
,

选童男女 120 人以习之
,

己亦学度昆曲
。

五月初五日
,

居然至忠府

开台
。

静轩扮《絮阁》
、

《惊变》中唐元宗
,

颇为忠王许可
。”

至今忠府古戏台仍保存完好(在

今苏州博物馆内)
,

2 (X刃年 4 月举行
“

首届中国昆剧艺术节
”

时
,

曾由江苏省苏昆剧团在台

上演出《钗011 记》
。

昆曲的流行
,

历来有专业和业余两路大军
。

盖 自明清以来
,

传承昆曲演唱艺术的人

才
,

除了专业的戏班艺人外 ;另一支队伍便是业余的曲社曲友
,

这体现了昆曲发展的群众

性
。

业余的曲友主要以清唱为主
,

如果兼能登场表现的
,

则称为
“

串客
” 。

这些昆曲爱好者

往往自发地形成大大小小的群体组织
,

称为曲局
、

曲社
、

曲集或曲会
。

而明清之际的
“

虎丘

中秋曲会
”

便是吴中特有的社集活动
,

从明代万历年间一直持续到清代中叶
,

盛传不衰(张

岱《虎丘中秋夜》
、

李渔《虎丘千人石上听曲》)
。

至嘉庆年间
, “

浒墅关曲友
”

又开辟了
“

凤凰

台赛曲
”

的新局面 (顾禄《桐桥倚掉录》)
。

道光十年(18 3 0 )
,

苏州城内的曲友靳云卿
、

赵星

斋发起
,

正式成立 了
“

赓扬集
” ,

这是苏州有史可查的第一个曲社
。

经历清军镇压太平军的激烈战争以后
,

民生凋敝
,

职业昆班零落星散
,

难以为继
,

但吴

中昆曲爱好者凝聚的社会力量却依然存在
。

他们组织各种业余的曲社
,

开展清唱和客串

活动
,

为支持昆曲艺术的延续发展起了重要的作用
。

自晚清至民国年间
,

吴中主要的曲集

苏州有
“

德德局
” 、 “

谐集
” 、 “

楔集
” 、 “

道和曲社
” 、“

普乐团
” 、 “

慢亭女子曲社
” 、 “

吴社
” 、 “

正

俗曲社
”

等
,

昆山有
“

东山社
” 、 “

玉山曲社
” 、 “

紫云曲社
” 、 “

景伦曲社
”

等
,

太仓有
“

定音局
” 、
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“

凤鸣昆曲社
”

等
,

常熟有
“

虞福堂昆曲社
” ,

吴县黄棣镇有
“

咏霓社
” ,

吴江盛泽镇有
“

红梨曲

社
”

和
“

吴献集
”

等
。

另外
,

吴中民间 (主要是在农村)还有一种半业余半职业的昆曲清音

班
,

称为
“

堂名
” ,

如苏州的
“

金玉堂
” 、 “

宝和堂
”

等
,

昆山的
“

吟雅堂
” 、 “

永和堂
”

等
,

太仓的
“

余庆堂
” 、“

百忍堂
”

等
,

常熟的
“

合和堂
” 、“

春和堂
”

等
,

吴县的
“

万和堂
” 、 “

九如堂
”

等
,

其中

培养了一大批昆曲清唱和乐队伴奏人才
,

成了专业昆班和业余曲社的后备队伍
。

标志着业余曲友和专业艺人亲密合作的典型成果
,

是
_

1921 年 8 月苏州昆剧传习所的

成立
。

该所由道和曲社的业余曲家张紫东
、

贝晋眉
、

徐镜清首倡发起
,

聘请硕果仅存的全

福班专业名伶沈月泉
、

沈斌泉
、

吴义生
、

尤彩云等执教
。

从昆剧传习所出科的
“

传
”

字辈演

员
,

解放后又培养了江苏
、

浙江
、

上海等地的南昆接班人
,

为昆曲的新发展作出了巨大贡

献
。
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