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浅析锡剧的江南
文化特色

李晓春

摘 要：锡剧，是流行于江南吴地的地方戏曲，也
是江苏省口头非物质文化遗产之一。 锡剧以优美动听
的音乐、生动传神的唱表、引人入胜的内容博得了广大
群众的喜爱。 文章试从锡剧所处的地域优势、 方言特
色、 唱腔特点以及锡剧中其他江南民间音乐的集中体
现等方面来探究锡剧中蕴含的江南文化元素， 为锡剧
艺术的进一步发展和地方口头非物质文化遗产的保护

提供有效的地方文化“蓝本”。
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近几年来， 非物质文化遗产保护在政府的推动下
迅速成为全社会关心关注的热点话题， 非物质文化遗
产保护成为新时期文化建设的热点。 在 2008 年 6 月 7
日国务院颁布的 《国务院关于公布第二批国家级非物
质文化遗产名录和第一批国家级非物质文化扩展项目

名录的通知》中，锡剧列为第二批国家级非物质文化遗
产名录之一。
锡剧，是流行于江南吴地的地方戏曲，是该地区特

定生产方式和生活习俗的体现，它为丰富、传承和发展
吴文化，有极为重要的贡献。 锡剧诞生于清末民初，民
国初年进入城市，迄今已有一百多年历史。 现今主要流
行于江苏南部，在浙江和上海的部分地区也有流布。
一、 江南开放包容的地域特性是锡剧形成与发展

的天然土壤

江南文化具有开放、包容的特性，这与江南沿江频
海的地理环境有着密切的关系。 江南水乡泽国，交通便
利，这些都有利于江南文化内部间的沟通交融，也有利
于江南文化与其他文化之间的交流融合。
锡剧， 是一个长于抒情具有江南水乡特色的戏曲

剧种。 它作为独立的地方戏曲艺术形式，从一种自娱自
乐的说唱形式开始，经历了滩簧阶段和常锡文戏阶段，
在说唱小戏的基础上发展成大戏，在这个过程中，与它
所处的地域位置有很大的关系：
一方面，锡剧的主要发源地—无锡，地处江苏省东

南部，西倚惠山，南临太湖，南北京杭大运河纵贯；京沪
铁路横穿东西，交通便利，商业繁盛。 这使得无锡四乡
民间小调能够流向城市市场，进而摆脱简陋、粗糙的自
唱自娱阶段而得到进一步的发展。
清后期，无锡、常州农村的说唱滩簧吸收“采茶灯”

的舞蹈身段发展成为滩簧小戏———对子戏， 后又有了
四人合演的“双对子戏”和五六个人以上合演的“小同
场戏”；进入无锡、常州等城市后，进一步发展为十多人

以上同场演出的“大同场戏”。
另一方面，商业繁荣、人口众多、社会文化娱乐需

求较大的城市， 是小戏发展为大戏所必须的物质文化
环境。 同时，无锡又是吴、越、楚三种文化交汇之处。 浙
江的、安徽的、江苏的各种戏曲在此交流频繁，使进入
城市的锡滩在音乐、 剧目和表演各方面大胆地借鉴和
吸收。
辛亥革命前后，无锡、常州的滩簧先后进入上海，

得到了现代大都市文明的滋养，不久逐渐合班演出。 大
上海文化的开放性和包容性， 使得锡剧有机会博采京
剧、文明戏、电影、昆曲等众长，融为己用。 如锡剧的曲
调中吸收了苏滩中的“迷魂调”、申滩中的“三角板”、徽
腔的“高拨子”以及京剧的“摇板散唱”和“紧拉慢唱” 等
板式。 从剧目上来讲， 从宝卷和弹词中引进了 《珍珠
塔》、《玉蜻蜓》、《双珠凤》和《孟丽君》，从徽班中吸收了
《琵琶记》和《潘金莲 》，自武林班中引进了 《荆钗记 》、
《白兔记》等，从京剧中移植了《贩马记》、《秦香莲》、《潇
湘夜雨》等，还搬演了文明戏中的《杨乃武与小白菜》、
《张汶祥刺马》等。 表演方面，滩簧演员纷纷向京剧演员
学戏、吊嗓子、走台步、甩水袖，可以说是趟马捏须、撩
袍端带都从头学起，这些使得锡剧的曲调形式、剧目戏
本、表演程式更趋完善和丰富。 这时的锡剧从内容到形
式，从题材到化妆，都已不再是农民小戏了，其发展势
头逐渐超过了苏剧、甬剧、湖剧（它们均未发展成有影
响的大戏）等滩簧戏。 二十世纪四十年代，除上海外，
苏、浙、皖三省都有锡剧的演出。 解放后，随着锡剧的进
一步改革与发展， 逐渐成为华东地区仅次于越剧和黄
梅戏的一大地方剧种。
二、江南特有的吴侬软语构建了锡剧的语言基础
语言是文化信息的载体。 方言作为一种语言现象，

一种语言的变体，是“跟标准语有区别的、只在一个地
区使用的话。 ”①作为文化的载体，方言和地域文化在形
成和发展的过程中是相互影响、相互促进的。 在中国土
生土长的戏曲，汉语方言对它的影响，是最直接的。 戏
曲的生命力就在于使用方言， 多样的的方言造就了丰
富的地方戏曲声腔。
锡剧的语言基础是吴方言， “吴侬软语”， 是对吴

方言的一个昵称。 吴方言一向有“软、糯、甜、媚”之称，
说起来婉转动听，一波三折。
中国戏曲界一向强调 “依字行腔”，“字正腔圆”，

“腔随字转，字领腔行”，音腔的丰富多样在相当程度上
取决于各地方言的特点。 婉转柔和的吴语使锡剧里的
音腔常呈微波荡漾之势。
对于江南语言的特点，古人有这样的描述：“凡曲；

北字多而调促，促处见筋；南字少而调缓，缓处见眼。 北
则辞情多而声情少，南则辞情少而声情多。 北力在弦，
南力在板。 北宜和歌，南宜独奏。 北气易粗，南气易弱。
此吾论曲三昧语。 ”②江南语言的美在艺术中与在生活
中是一致的。 锡剧与美丽到极致的南宋词、南曲、昆曲、
越剧等一样， 都是在吴方言的语言基础上产生和发展
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的。 它们在不同的时代，江南的不同地区，以自身特有
的语言魅力和音乐魅力展现着江南文化的诗情与柔

美。
三、 江南清丽婉转的诗性文化赋予了锡剧灵动柔

美的唱腔特色

江南地区人烟稠密，山清水秀，风光明丽，影响到
戏曲艺术上，表现为缠绵婉转，秀美细腻。 在锡剧不同
流派的唱腔中，既体现了各自不同的唱腔与风格，也集
中体现了江南戏曲特有的婉转清丽。
锡剧的不同流派唱腔体现了该戏曲发展的艺术高

度，如旦角中的姚派（姚澄）唱腔音色圆润清脆、咬字准
确清晰、运腔委婉多姿，善于吸收民间小调及兄弟剧种
的曲调；沈派（沈佩华）唱腔运用轻微的“颤音”来装饰
旋律，真假音结合抒情而轻柔，犹如小桥流水。 锡剧旦
行中影响最大的是 “梅派”（梅兰珍），“梅派” 用腔有三
个特点，一是腔随神异，二是板随情变，三是曲随时新。
“梅派”唱腔委婉圆润、音色甜嫩，俏丽明快，富江南水
乡灵秀之美。
四、 江南丰富独特的民间音乐是锡剧肥沃多元的

音乐养分

锡剧，自诞生以来，就牢牢的扎根于广大人民生活
的土壤之中，锡剧中的音乐，更是集江南说唱、民歌、民
族器乐等民间音乐于一体， 呈现出其音乐的多样化和
丰富性。

1、山歌小调
锡剧在其发展的过程中，落根于民间，不断地吸收

民间小调来丰富自己的唱腔， 如农民劳动和农闲时自
编自演、自娱自乐的山歌小调，有耘稻山歌、牵砻山歌
以及渔歌、船歌，可以独唱、对唱、合唱，有长山歌、短山
歌、长篇叙事山歌等。

2、弹词、宣卷
锡剧在其发展的过程中还受到了弹词、宣卷、说因

果、唱春、道情等讲唱文学和曲艺的影响，逐渐发展到
既可坐唱又可立唱；既可清唱，也可伴唱；既可以有人
物出场，也可以没有人物出场；既可化妆，也可以不化
妆的演唱形式。

3、花鼓滩簧
锡剧，是在坐唱滩簧基础上发展起来的。 滩簧，是

江、浙一带说唱艺术的一大支流，发端于古老的吴歌，
经过民间的演唱流变衍化， 一代代民间艺人的加工提
高和对姐妹艺术的借鉴融合，逐渐形成锡剧的雏形。 据
徐珂所编《清稗类抄》的记载，清代的滩簧演唱是“集同
业者五六人，或六七人，分生、旦、净、丑脚色，唯不加化
妆，素衣，围坐一席，用弦子、琵琶、胡琴、鼓、板，所唱亦
戏文，唯另编七字句，每本五六出，歌白并作，间以谐谑
……江浙间最多，有苏滩、沪滩、杭滩、宁波滩之别。 ”③

这时的滩簧是坐唱形式， 后在此基础上吸收其它民间

小调丰富其唱腔，演出内容有了简单的情节，由坐唱发
展到游唱，逐渐发展成“对子戏”。

4、锡剧的曲调
锡剧曲调富有江南水乡特色，旋律华丽优美，婉转

流畅。锡剧有三个基本曲调：簧调、大陆调和玲玲调。这
三个调的曲式都是上、下句结构，上句称为“起板”，下
句称作“落板”，在两者之间可以插进旋律简单、近似朗
诵的“清板”。
簧调是锡剧最基本的， 也是最古老的腔调。 簧调

“源出江南长篇叙事山歌，吸收溶化‘说因果’及苏州弹
词等民间音调而成。 ”④簧调包括老簧调、簧调慢板、反
弓老旦调、中急板、长三腔等多种不同板式的唱腔。 簧
调感情奔放，旋律丰富，节奏朴素欢快，是一种带有叙
事、叙情的曲调。
五、结语
在千姿百态的江南戏曲剧种中， 锡剧虽没有昆曲

的高贵唯美，也没有越剧的雅致缠绵，但它以其特有的
美丽幽雅的水乡特色和清新刚健的民间特色依然顽强

地活跃在江南的戏曲舞台上。 在当今百花齐放、多元文
化共存发展的文化大视野下， 在江南文化的熏染与滋
养下， 锡剧正以自己的方式在民间和剧场舞台上一代
代地传承与发展。
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