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吴县工 艺 纷织公司 施 忠 元
、

吴 洪 康

绎丝
,

俗称
‘

刻丝
” ,

产于江苏省苏州一

带
,

是我国优秀的传统民间丝织工艺品之一
。

产品大都外销 日本
。

可分为两类
,

一类为 日本

妇女用作他们民族服装束腰装饰的生活实用

品
—

和服绊丝腰带 , 一类为绎丝挂屏
、

插

屏
、

立轴
、

册页等艺术欣赏品
。

一条一丈四

尺长
,

九寸半宽的腰带
,

高挡品价值人民币

几千元  一幅一公尺长
,

六十公分宽的工笔

花鸟画插屏
,

可卖五
、

六万 日元
。

一

二者均受

到广泛的欢迎
,

日本客商称赞它质量高
、

艺

术巧
, “

工精价宜
” 。

甲 日两国建交以来
,

销售

量迅速上升
,

七八年出 口作品 !切件
,

共售人

民币三十多万元
,

与七 四年比
,

增长达十五

倍
。

苏州绎丝的生产
,

不但为加速我国实现 四

个现代化作出了一定的贡献
,

在国际工艺美

术的学术交流上也有了很大意义
。

绎丝制品
,

粗看与其他丝织品并无异样
,

若仔细观察研究
,

则有好多根本不同之处
。

它

不象印花
、

刺绣有绣底或地衣
,

也不象织花那

样主要靠缎纹组织的变化来显示图案
。

它是

平纹组织
,

所有图案变化都决定于众多色梭

交织
。

丝绸中的织花和印花
,

都受着工艺用

色的限制
,

一般不超过八至十套色
。

绊丝却可

以较为自由地用几十只以至几百只色线 ∀现

用色线已有一千多种
,

在同一色线 中由浅到

深也还可分几种至十几种 #
。

因为色线繁多
,

用色千变万化
,

在织造时
,

除了需要有熟练

的操作技艺外
,

还要运用各种色线巧妙组合
,

表现花型图案
,

使画面色彩 丰 富
,

层 次 清

晰
,

变化 自然
,

具有立体感
,

而且 正反一致
,

近似
“

双面绣
” 。

这种工艺操作效果是其 他 织

物难能达到的
。

在绎丝的色 采 风 格 上
,

一

般不用非常鲜艳夺 目和对比很强烈的花形色

彩
,

要求素雅文静
、

稳重大方
。

例如和服蝉

丝腰带的色彩
,

虽然丰富多变
,

但是它们的

纯度都很低
,

在装饰与欣赏品中
,

用仿古色

彩较多
。

近年来
,

从对消费者的习惯
、

爱好

和禁忌色彩所作的调查来看
,

土黄色要少用
,

其他一些纯度较低的大红
、

储石
、

墨绿等色

则都能受到广泛的欢迎
。

在国外对金银线的

运用很为 赞赏
。

绰丝在材料上采用了
“

生经熟纬
” ,

织物

组织细腻精巧
。

它的经线好似胎骨
,

用纯生

桑丝作经
,

具有一定的坚韧性
。

所有花卉的

色彩都先以淡墨在经面上临摹画稿后
,

用熟

色丝线作纬
,

巧妙组合构成图形清晰
、

色泽

鲜明的纹样
。

在经纬的排列处理上
,

其他丝

织品一般都是经纬畅通
,

而绎丝在花形织造

中却通经不通纬
,

花形变化全在纬线色彩的

变化 中
。

因此
,

它在织造时
,

不象其他织物

那样可 以从上到下一起呵成
,

而是要根据花

形的需要
,

分段织制
,

先织花形区
,

再织素

地
,

逐步解决
。

由于它的经线采用厂丝成品
,

平服而坚

实
。

而且
,

绊丝织制者根据多年的实践经验
,



科学地计算了织物卞机后长宽 间的收 缩率
,

在织机上就把绸面比照画稿作适当放大
,

防

止 了成品图象的变形
。

它 比一般绸缎坚厚耐

磨
,

利于较长期地保存
,

脏了还可以洗刷
,

洗

后平整如故
,

既不起毛
,

也不退色
。

绎丝的工艺织造和图案色彩
,

可以表现

不少艺术风格的效果
。

如工笔国画中的渲染
,

油画中块面
、

笔触
,

书法中的笔锋
、

墨色和

图案中的泥点等
,

都能织得微妙微肖
,

其中

表现工笔花鸟画尤为出色
。

这些效果
,

在其

他织物中是较少见的
。

绎丝的画面设计
,

是整个绎丝工艺中体

现其风格特点的重要一环
。

从历史上 来 看
,

新疆楼兰地区和蒙古境内发现的汉代织物残

片
,

单线平纹
,

通经不通纬
,

原料系毛和麻
,

比较粗糙
,

图案简单
。

在吐鲁番的阿斯那古

墓出土的织物残片
,

图案花形已稍复杂
,

结

构也趋紧密
,

已有较精巧的美工设计
。

很可

能当时的织丝艺人与绘画者已有所联系
,

或

因作为一种高级工艺品为上层统 治 者 所 重

视
,

按他们的意图找专人绘稿制作
。

但那都

只能视为绰丝的一种原始雏形
。

历来认为
,

绎丝源于五代而盛行于宋
。

据

称清内府所藏梁朝的绎丝《金刚经》一卷
,

落

款贞元二年 ∀公元九二五年 #二月十八 日
,

但

只见著录
,

实物散佚
,

不知其究竟
。

倒是宋代

留存实物较多
,

格式多样
,

图形生动
。

较早

的就有以官僚贵族祝寿为内容的 《仙山楼阁

图》《海屋添筹》等作品
,

其后又有《富贵长春》

《群仙献寿》等图案性较强的制作
,

人物线条

流畅
,

质扑而传神
。

作品中神仙佛象的嘴和

鼻
,

除少数技艺高超者用绎丝织制外
,

一般

都用墨笔勾出
,

艺术上 已达到相当水平
。

南宋高宗时
,

以山水花鸟为题材的绎丝

艺术品盛行
。

当时名手朱克柔
“

善画
,

精绊

丝
,

其作人物
、

树石
、

花鸟
,

古淡清雅
,

运

动如运笔
,

为一时之绝技
。 ”

据所存 《缕绘集

锦册》中五幅
,

其粉本结构
,

为南宋画院册中

佳作
。

这一时期的绰丝工笔花鸟山水作品
,

自然淡雅
,

构思比较清新
。

如《溪亭消夏图》

《翠羽秋荷》等等
,

使人看了清神悦 目
,

舒适

自如
,

不象表示献媚奉承的《万寿图》等作品

来得俗气
。

在宋绎丝设计 中
,

书法也很多
,

除在画

面题诗落款加印章者外
,

正品的书法现存米

莆草楷
“

日观仙云随风辈 ∃天门瑞雪照龙衣
,

瑕绮筵席方终夜
,

妙午清歌欢未归
”

和司马光

的楷书《家训》,

还有赵孟倾的草楷《早朝诗》

和朱熹翁的草楷
“

百年乔松翠薄天
”

等
。

其绎

丝制作精运匠心
,

字体雄厚
,

笔力遒劲
,

深

得笔意之妙
,

墨色刚柔兼备也 恰 到 好 处
。

可见宋代绰丝在书法织造上 已达相当高的水

平
。

以博古为题材的绎丝品
,

在宋代也有一

定的数量
。

构图方式
,

以各种盆景摆设结构

为主
,

山石花草为辅
,

虽供文人士大夫清玩

雅赏
,

却也不失为一种艺术品
。

元
、

明
、

清三代的绎丝设计
,

基本上仿

效宋代
,

没有大的变化
,

不过元代绎丝为用于

皇室贵族袍服
,

大量使用了金彩
,

这是用绎

丝金银丝的开端
,

在技法上 则别无发展
。

至

明代
,

仍少创新
,

只作一般工艺用品
。

少数

皎皎者复制唐寅
,

沈周
、

祝允明的花 鸟
、

山

水
、

仕女
、

书法等作品比较成功
。

以国画工笔

花鸟和书法为题材的绎丝作品比较多  小幅

册页也很兴盛
,

如《飞燕迎春》
、

《芙蓉傍水》

等等
,

在构图上兼有工笔 国画和图案的风味
。

花 鸟用工笔国画
,

山石就用图案形
。

又如 《大

寿字轴》在字的笔划里
,

满布牡丹
、

梅
、

菊
,

玉兰等花形
,

别具特色
。

在人物画方面
,

明

代绰丝除了织造神仙古人外
,
《戏婴图》等作

品织造小孩群象
,

从此
,

现实人物的描绘也

用于绊丝设计了
。

清代
,

除了增加对御制诗的织造外
,

用

历史故事作为题材的绎丝品也多起来
,

如《武



王受丹书图》 轴等
。

在画面设计上
,

有了一

些新的样式
。

制作方面
,

在乾隆时曾经绎丝

和绛画并用
。

绰画就是用绎丝织造大概轮廓
,

其余细部用画笔着色
。

由于清皇室沿袭明制
,

招集绎丝艺人为帝王妃殡
,

王公洁命织造艺

术欣赏品和龙袍
,

披风
、

衣裙等日用工艺品
,

也曾发展了相当数量的民间生产
。

然而新的

内容终未多见
,

且制作方法渐趋定型
,

设色

向富丽堂皇发展而 日趋图案化
,

以致清朝复

灭后
,

这项工艺 日趋衰落
。

到解放前夕
,

苏

州地区从事绰丝生产的艺人寥寥无几
。

绛丝

和其他民间工艺一样
,

沦于奄奄一息的境地
。

全国解放后
,

绊丝工艺生产受到党和政

府应有的重视
。

原来主要在农村由一家一户

灼生产组织了起来
,

但因以往织工们大都不

能 自己设计图稿
,

既会绎丝
,

又善绘画的艺

人实在寥寥
,

靠在市场上选购纹样花稿或来

稿加工
,

而此类画稿者又往往不考虑绊丝工

艺特点
,

加上技术水平和原料不稳定
,

成品

质量悬殊很大
。

所以一九七三年江苏省在吴

县特地成 立了绎丝厂
,

并配置了专业美术设

计人员
,

致力于开展对外贸易
,

这不但在制

作技艺上得到推陈出新
,

在设计上也不断有

所提高
,

绊丝这一古老的传统艺术
,

重又换

发出灿烂的青春
。

我国的绎丝产品
,

早在明代就传到 日本
,

受到广泛的欢迎
。

至今日本人 民还称和服绎

丝腰带为
“

中国明缀带
”

或
“

缀绵
。 ”

中 日建交

后
,

日本对我国缉丝产品订货增多
,

对画面

设计也有较高的要求
,

一般和服绛丝腰带的

纹样
,

按日本客商来稿为主
,

大都以花
、

竹
、

梅
、

菊为多
,

再加上一般常用图案
,

也可稍加

变动
。

但 日本忌用荷花荷叶为题材
,

他们认为

它是丧事的象征
,

并忌用偏土黄 一 类 的 黄

色
。

一般的图案要求清淡文静
,

属于灰调子
。

作为艺术品的立轴
,

屏风等
,

都以工笔花鸟

为主
,

山水画较少
。

册页的画面要求细巧精

工
,

切忌粗制滥造
。

因此对色稿的勾线
,

要

把线条勾深勾透
,

轮廓清楚
,

力求精确
,

并在

绊丝经面上用笔勾勒时
,

也要达到线条清晰
,

笔划交待清楚
。

目前缚丝艺术的鉴赏品分为仿古和创新

两种
。

我们复制仿古作品是为了继承古代绰

丝艺术品优秀的一面
,

作为今天研究绰丝艺

术的借鉴
。

既然是仿古
,

就耍求一丝不苟地按

照原样放大
,

除了极个别的地方根据工艺必

须更动外
,

基本要求与原作风格吻合
,

力求

逼真
。

在创新方面
,

设计人员通过不断的摸索

和研究
,

在正确借鉴古代绎丝艺术的基础上
,

创作和复制了一些能反映社会主义到处欣欣

向荣的花鸟画
,

如大幅《牡丹 山鸡》 《蝴蝶牡

丹》《飞燕穿紫藤》等作品
,

画面的色彩明快
,

富丽堂皇
,

深受国际友人赞赏
。

同时
,

美工

人员老师傅的协作下
,

对写意的山水
,

花鸟也

作了初步的尝试
,

冲出了绎丝以工笔 国画为

表现手法的樊篱
。

今后当还更进一步的探索

和研究
,

设计出更多的新作品来
。

今天的苏州绎丝
,

在继承历代优秀传统

的基础上
,

质量不断提高
,

不论 图案设计和

工艺织造也都有所革新和创造
。

很多缚丝作

品在 国内外展出
,

深得好评
,

在 国际上也根

本没有竞争对手
,

除日本人 民外
,

近年来其

他一些国家也对它产生了强烈的兴趣
,

外贸

逐年增加
,

这就促使我们更需要努力培养一

批懂得缚丝工艺而又 长 于 美术 设 计 的 人

材
,

不断改进工艺
。

使这朵 工 艺 之 花
,

在

我国的艺术百花园中
,

开放得更 加 绚 丽多

彩
。


